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  الرمزیة وتوظیفاتھا الشكلیة في تصامیم

الأثاث للفضاءات السكنیة 

  م اسیل عبد السلام.فاتن عباس                                      م.د.م   
  

  مشكلة البحث والحاجة الیھ:الفصل الاول

 :اھمیة البحث والحاجة الیھ - ١

الرمزیة في الأدب والفن، تكمن اھمیة ھذا البحث من خلال الدور الذي تؤدیھ        

حیث اخذت مساحات كبیرة في ادبیات المسرح والسینما والتصمیم وانعكست دلالاتھا 

على مستوى الأداء الفني، وأحدثت النقلة الفنیة المبدعة فظھرت بعض الاتجاھات 

التي یشكل منھا  الخ،...والمدارس الفنیة الحدیثة،مثل التعبیریة والرومانسیةوالتجریدیة

السیمیاء جزءا من عناصر مكوناتھا،ولما كان التصمیم الداخلي ھو أحد الفنون  علم

الابداعیة التي جمعت بین التنظیر والتقنیة في آن واحد لخدمة المجتمع، وإحداث 

فأن الأبعاد الرمزیة في  عملیة التأثیر في مفھوم التصمیم الداخلي على مر العصور،

ال التصمیم الداخلي والتي تحتاج الى دراسة الفضاءات الداخلیة بدأت تظھر في مج

حیث تظھر لنا الحاجة  ،تبین أبعاد استخدامھا ودورھا الجمالي في الفضاءات الداخلیة

ضافة مرجعیة لطالبي المعرفة أإلى ضرورة ابراز ھذا الدور، ویعد ھذا البحث 

  . سھامھ في توظیف الشكلي للرمزیة في تصمیم الاثاثأو

   :مشكلة البحث -٢

ھل یمكن تحدید الرمزیة وتوظیفاتھا الشكلیة للتصمیم الداخلي في تصامیم الأثاث      
  للفضاءات السكنیة؟
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  :اھداف البحث-٣

  .الكشف عن التوظیفات الشكلیة للرمزیة في تصامیم الأثاث السكني -

  .تحدید العلاقات بین الرمزیة والتكوینات الشكلیة في تصامیم الأثاث السكني -

  :البحثحدود  -٤

الرمزیة وتوظیفاتھا الشكلیة في تصامیم الأثاث للفضاءات : الحدود الموضوعیة -

  .السكنیة

  .أثاث صالات الاستقبال في الفضاءات السكنیة في مدینة بغداد: الحدود المكانیة -

  .م٢٠٠٨ -٢٠٠٦من :الحدود الزمانیة -

  :تحدید المصطلحات -- ٥

  الرمزیة -

  :نھاوردت في المعجم الفلسفي  بأ

نظریة الرموز للدلالة على معاني خاصة او التعبیر عن حقائق ومعتقدات، ومنھا "    

  ).٩٢المعجم الفلسفي،ص"(الرمزیة الفنیة والرمزیة الأدبیة

  :وترى لانجر

ً الرمز ھو الفن، والعمل الفني ما ھو إلا صورة رمزیة       symbolic  imageأن

بین الأجزاء أو النوعیات الخاصة بھا وھو كل مدرك أو متخیل یعرض العلاقات 
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الكل، ویوجب ان ناخذ كلا اخر لكل یمثل بعناصره تشابھا في 

  ).١٢ـ١٠حكیم،ص(العلاقات

  الشكل -

شكل الشيء صورتھ المحسوسة المتوھمة،وتشكیل الشيء تصوره،وشكلھ       

  ).١٥٦ابن منظور،ص(صوره

وكل جزء مع  جزاء مع الكل،ویعرف بنائیا بأنھ تناغم معین اوعلاقة تناسبیة للأ

  ). ٨٩ھربرت رید،ص(خرالآ

  الاطار النظري:الفصل الثاني

  الرمز والرمزیة:المبحث الاول

  الرمز في التاریخ - -١

          ً إن الانسان بفطرتھ مخلوق صانع للرموز قبل أن یكون صانعا

ً في الروحانیات حیث یتغلب النظام الروحي ع لى للأدوات،والانسان أكثر تطورا

  . (Rapoport,Amos.P.42) النظام التقني في المجتمع 

وما الرمز إلا أداة للتعبیرعن مفھوم، ویمثل أحد وسائل الانسان للتعبیر عن         

وان ھذا التعبیر لایتم الا بوجود ) الشكل،المعنى،المفسر(معنى وجوده على الارض

د اشتركت أغلب العقائد وعمودیة، ولقحیث یكون لھ عناصر افقیة الرمز الحقیقي، 

في التعبیر عن الرمز والذي یمثل الارتباط العمودي مع السماء،والافقي مع الارض 

  . (Norberg.P.49) بمعنى الفصل بین الحیاة الدنیا والآخرة
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  :فظھر الرمز في الحضارات القدیمة كما یأتي

الزقورة في حضارة وادي الرافدین، فھي ھرم متدرج : المحور العمودي -

ؤلف من سبعة طبقات وفي أعلاھا ھرم، وفیھ سریر ومائدة،فالزقورة ترمز م

 .  )٢٣٣بھنسي،ص(لھ إلى إالى السماء وكل طبقة ترمز 

والأھرامات في حضارة وادي النیل نجدھا تعبر عن الوجود المجرد ولاتمثل 

ً للفعالیات إلانسانیة، وانما ھو رمز لطریق الحیاة الأبدیة، إن كانت الآل ھھ مكانا

  .راضیة عن شخص، أو الموت إن كانت الآلھھ غیر راضیة عنھ

یمثل حركة لكلتا الحضارتین، والتي تبدأ في الشرق وتنتھي في : المحور الأفقي -

الغرب، فھو رمز لانتقال إلانسان من بدایة الحیاة الى نھایة الحیاة 

  . (Nerbery,P.9)) الموت(الدنیویة

  :لاسلامیة فكما یأتي أما طبیعة المحاور في الحضارة إ

  .المئذنة بأتجاه الانسان في الصلاة الى الله سبحانھ وتعالى: المحور العمودي -

 .ارتباط أو صلة الانسان بالارض: المحور الأفقي -

  : فالرمز في صالات الاستقبال بناءا ذو محورین، ھما

الارتفاع أو الصعود إلى ألاعلى كوحدات الخزن والعرض : المحور العمودي -

  .فضاءات الاستقبال في

 .كالتنظیم وتوزیع وحدات الجلوس لاسیما الأرائك:المحور الأفقي -
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فالمحاورآنفة الذكر، لھا وجودھا في الھیأة الكلیة في الفضاء الداخلي، ولھا            

علاقات ارتباط مع بقیة مكونات الفضاء، وھذا لا یأتي إلا من خلال الصلة مع الاثر 

  .أمة وتجسیدھا بشكل یناسب ذلك المكانالتأریخي لكل شعب و

  :الرمز ومستویات المعاني -٢

إن العلاقات الشكلیة، سواء أكانت بین جزء وجزء أم بین جزء وكل ، فھي        

الذي یقوم بأیصال المعاني، وھنالك  Symbolالتي تحدد للتعبیر من خلال الرمز

  :ثلاثة مستویات من المعاني للرمز،وھي

    Semantic Meaningsالمعاني الدلالیة: ولالمستوى الأ -

أي مستوى : الدال(وھي تقوم بدراسة العلاقة بین الاشارات وما تشیر الیھ       

أي مستوى المحتوى : والمدلول.  كالشكل والاضاءة واللون والحجم والایقاع: التعبیر

فھي ) الخ...ة كالمعاني المقصودة، والجمالیة والأفكار التصمیمیة والمعتقدات الدینی

  .تدل على معاني وقیم وتطرح من خلال مفردات الرمز،والمؤشر والتشبیھ الكامل

  Syntactic Meaningsالمعاني التركیبیة : المستوى الثاني -

وھي تقوم بدراسة العلاقة الشكلیة بین إلاشارات، وھي تدل على الشكل وخصائصھ، 

  ).یةالنمط والنموذج والخاص(وتطرح من خلال مفردات 

   Technical Meaningsالمعاني العملیة : المستوى الثالث -

الخ، بمعزل عن إلاشارات ....یقوم بدراسة التطور التقني والعلمي وإلانشائي

  .(Gandeisonas,P245-246) والمؤولین والشفرات الحضاریة
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 . وان ھذه المستویات تواجد بعلاقاتھا الوظائفیة ضمن التصمیم

  :ملیة التصمیمیةالترمیز في الع -٣

ً للمعنى في علاقة إلانسان مع بیئتھ، ویستخدم ھذه الرموز         تمثل الرموز إظھارا

من خلال الخبرة والتعبیر ،فكأن الانسان مولود في منظومة من المعاني البیئیة، 

فھا من خلال العلاقات المتعددة بین الأجزاء أو حتى النوعیات والأبعاد من ھذا  ً یتعر

، و إلانسان یحتاج الى الرموز للتعبیر عن حقیقتھ )٦٨زھراوي،صال(الكل

أن الذھن الانساني لا یتعامل إلا مع الرموز أو  Langer)(الحضاریة، وقد بینت 

  . (Langer,P.58)الصیغ المجردة للأشیاء حتى یتكیف مع البیئة المحیطة بھ 

بمعنى ینتقل عن وما یمیز العمل التصمیمي كرمز ھو أن ھذا الرمز مرتبط      

طریق الاشكال التي تدخل في العمل التصمیمي كعناصر في تركیبھ، وتسھم في أبداع 

ً في العمل التصمیمي    ).٥٨حكیم،ص(العمل، وبذلك یكون المعنى معنى حیویا

وتكون أجزاء الاشكال والكامل من تلك الاشكال ضمن علاقة مترابطة تصل الى      

السكون، وتارة أخرى تعطي الحركة، فھي عملیة صراع المعنى،فتارة تعطي للمتلقي 

من أجل الوصول الى المعنى للعمل التصمیمي،فالعمل التصمیمي وما یحتویھ من 

فضاء ومكوناتھ یتكون التعبیر اي الرمز المعبر عن معنى معین، فھو الفاعل في 

كثر عندما تشغیل حواسنا وبما ندركھ من خلالھا،فھو المشیر المرئي أولا وقد ینشط أ

یضاف للمرء ما ھو غیر مرئي، أي الصوت والرائحة الفضائیة فجمیعھا تعطي 

التعبیر للتكوین الفضائي ضمن النظام المكون لعلاقات الأشكال 

  ).٨٧- ٧٦البزاز،ص(وأجزائھا
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فالعمل التصمیمي یحتوي على رموز قد تكون متكررة في نفس العمل او        

ً بال ملل ویقلل التركیز على الشكل المرموز، وان كان فیھ اعمال اخرى فیعطي شعورا

ً بالتشویق والجذب إلى ذلك الشكل وعلاقتھ مع بقیة  تغییر وتنویع فیعطي شعورا

ً عن طریق  ً ترمیزیا مكونات الفضاء وموقعھ في ذلك الفضاء المصمم، فیولد نظاما

لكبیر وجودھا، وكأن جمیع المكونات الاخرى ھي رموز صغیرة مع ذلك الرمز أ

  .وھي مكملة لھ ومرتبطة معھ ضمن علاقة منسجمة

فالعملیة التصمیمیة لفضاءات صالات ألاستقبال بما فیھا من رموز یحققھا     

المصمم بفعل الخصائص الشكلیة لقطع الأثاث، والخصائص الشكلیة التي تحملھا 

، یكون دلیةة متسلسلة من العلاقات التباوالخصائص المكانیة التي تتغیر فیھا بعملی

فعل البدء التأسیسي الأول فیھا على وفق الفكرة التصمیمیة، والتي تسعى لیجاد 

محفزات بصریة جاذبة مركبة،  تعد ھدف من أھداف التصمیم، وھذه العملیات 

التصمیمیة تخضع لألیة مرتبطة بفكرة یحاول المصمم بصیاغة شكلیة یسمح بأیصالھا 

مھا لتحقیق الھدف الأدائي إلى الوظائفیة المستخدمة وأن ینظ

  ). ٥٠-٤٩العزاوي،ص(والجمالي

  الشكل في التصمیم الداخلي: المبحث الثاني

  مفھوم الشكل وانواعھ -١

ً یمثل البعد        تعد النقطة مصدر جمیع الأشكال وعندما تتحرك فأنھا تترك خطا

ً ببعدین، وعندم ا یمتد الأول، وعندما یتحرك الخط عن موقعھ، فأنھ یكون مستویا

ً بثلاثة أبعاد  المستوي بأتجاه مائل أو عمودي على سطحھ، فأنھ یكون حجما

  ).١٤یعقوب،ص(
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إن الشكل البنائي یأتي قبل المحتوى أو المضمون، وھذا یعني وحدة الشكل      

والمضمون تكون المنفذ لفھم واقع التصمیم للفضاءات الداخلیة، فلا یمكن ألفصل بین 

ي أنعكاس لمعطیات المحتوى، بل إن المحتوى للتكوینات معطیات الشكل التي ھ

  -:الشكلیة ھو في بنیة الشكل ذاتھ، والأشكال على أنواع متعددة منھا 

الخ، فھي نتاج ...المثلث، المربع، المستطیل، الدائرة،: الأشكال الھندسیة -١

  .لأشكال طبیعیة، وھي ھندسیة الأخراج، وقابلة للتكرار

الخ، ...ألورود، الأغصان، الأوراق، ألطیور: لحیوانیةالأشكال النباتیة أو ا -٢

 .فعند أستخدامھا تعطي الأتصال بالطبیعة الخارجیة وقابلیتھا للتكرار

تأكید على نوع الجنس أو أعطاء ھیئات تاریخیة للتأكید : أشكال الأشخاص -٣

 .علیھا

تترتب بطریقة ھندسیة أو نباتیة أو حیوانیة أو أشخاص أو : أشكال كتابیة -٤

كون مجردة عن تلك الأنماط، ویتم إظھارھا حسب أنواع الخطوط أو حرة ت

 ).٣٨السعدون،ص(التعبیر عن مضمون فكري یخاطب وعي المتلقي 

  الشكل والوظیفة -٢

إن الشكل في العمارة والتصمیم الداخلي یتكون بالأستجابة المباشرة للعناصر      

زئتھا إلى عناصر أصغر، وھي الوظیفیة ،والمتطلبات الھیكلیة التي لایمكن تج

ً وتعتمد الواحدة على الآخرى والجمالیة التصمیمیة ھي الأستجابة لھذه  متسلسلة ھرمیا

المتطلبات، فأھتمام المصمم الداخلي یحوم حول ألشكل والفضاء بأبعادھا الفیزیاویة، 

ً من الناس والموقع والمحتوى    (Cdlins,P.22). بدلا
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شكل یؤدي ویشیر إلى وظائف متعددة، لذلك فالتصمیم بأن أل: ویذكر كروفسكي    

  :الداخلي متعدد الوظائف،وحددھا ضمن الأغراض التالیة

الغرض    Historical:الغرض ألتاریخي   Immediate: الغرض ألمباشر -

  Social:الأجتماعي

 Aesthetical:الغرض الجمالي أو الرمزي  Individual: الغرض ألفردي -

or Symbolic   

ً مع إي غرض من الأغراض و     ً دائما یكون الغرض الجمالي أو الرمزي موجودا

، وتضعف الوظائف الآخرى والعكس  ً ً عرضیا السابقة، وھي لیست تكمیلیة أو ناتا

  ).١١خضر،ص(بالعكس

أن الغرض الجمالي أو الرمزي ھو الغرض الجوھري في التصمیم الداخلي،    

ً وبشكل جمالي، فالشكل لھ فطالما یحل التصمیم الداخلي ألمشاكل ا لوظیفیة مبدئیا

ً الشكل الدائري یمكن أن یعبر عن  وظائف ویمكن أن یعبر عن عدة وظائف فمثلا

جلسة في جزء من صالة الأستقبال، وفي نفس الوقت یعبر عن منضدة في مطعم 

وغیرھا، وان الجمالیة تتحقق في ألشكل من خلال العلاقات التصمیمیة بین الأشكال 

  .الخ ...وعة من أنسجام وتجانس لوني وشكلي ونسبة وتناسب في القیاسات المتن

  التعبیر في الشكل -٣

إن التعبیر في ألشكل تعبیر عن المعنى في الفن بصورة عامة والتص میم ال داخلي       

ألش  كل، المعن  ى، (بص  ورة خاص  ة، فیؤك  د بونت  ا إن التعبیری  ة ھ  ي منظوم  ة تتك  ون م  ن

یؤخ      ذ المعن      ى م      ن منظ      ور الخلفی      ة الثقافی      ة  ، حی      ث)المفس      رأو الم      ؤول

  ).١(، كما في الشكل) ٢٥١بونتا،ص(للمفسر
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وما التعبیر  إلا  تنطیق لفكرة بواقع عملي، إذ یمثل عملیة الأفصاح عن المعنى،     

وتعبر سوزان لانجر عن الفن كونھ شكل، ولایوجد فن إلا من خلال ألشكل، ویصبح 

تصمیم شكل مبدع (ه الأشكال، وألشكل الفني غرض الفن الأساسي ھو إبداع ھذ

، وبھذا یكون الفن ومنھا )٤١حكیم،ص(ومھمة ألشكل التعبیر عن الوجدان البشري 

التصمیم الداخلي إبداع أشكال معبرة عن المعنى، ویڌكن تقسیم التعبیر الى قسمین 

 :ھما

من الذي یعالج فیھ المصمم مشاكل وقضایا اجتماعیة وغیرھا : موضوعي  --- 

القضایا العامة ، ویعرض فیھا معلوماتھ واراء الأخرین مع التدلیل على كل ذلك 

  . والتجرید من العاطفة

الذي یدور حول خواطر المصمم ومشاعره ووجدانھ وحأسیسھ وتجاربھ : ذاتي  --- 

  ).www.alkaanz.com(الخاصة إزاء تخصصھ بشكل خاص والحیاة  بشكل عام 

اء موحد إذا كان الغرض منھ أن یجعلنا ندرك الأشكال ویعامل التصمیم كبن      

الحسیة بطریقة منطقیة، كما إن ھذه الوحدة التي تنشأ على نحو واسع ھي أدراك نافذ 

للعلاقات بین عدة عناصرحیة بتنوعاتھا الشكلیة ، التي یدرك كل منھا على حدة 

  ).٤٣- ٤٢حكیم،ص(

شأ على نحو واسع ھي إدراك نافذ وتضیف على ما تم ذكره إن الوحدة التي تن     

للعلاقات بین العناصر والأجزاء مع الكل ، فیعطي الوحدة الكلیة من خلال التنوع في 

  .التحلیل والتركیب للأشكال المكونة لذلك التصمیم

http://www.alkaanz.com
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ووس  ائل التعبی  ر التص  میمي ھ  ي عناص  ر التك  وین ألش  كلي للتص  میم، والخط  وات      

ً لتص  میم الإبداعی  ة ألمس  بقة للوص  ول إل  ى أ لش  كل، فأختی  ار ش  كل مع  ین یص  بح مفی  دا

مع  ین، لای  أتي ھك  ذا ب  ین لحظ  ة وأخ  رى، ب  ل یق  وم المص  مم بعم  ل أكث  ر م  ن ش  كل 

ً انط    لاق ش    راره التك    وین  لمض    مون حت    ى یص    ب إبداعات    ھ ف    ي النھای    ة مق    ررا

  ).٤٢٦-٤٢٥عبد،ص(وإلابداع

  

  

  یوضح التعبیر في ألشكل) ١(شكل 

  

  

  الشكل

Form  

  خارج

  المعنى

Meaning  

  داخل

  المفسر

Interpret 

باعث أو 

  التعبیریة

  )المنظومة(
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  :المبحث الثالث

  طرز الاثاث عبر التاریخ -١

التصمیم الداخلي، فھو متاع البیت وكل تاریخ یعدُ الأثاث أحد العناصر المھمة في     

ما یسھل الحیاة، ویلبي حاجات الإنسان الیومیة، فوجود الأثاث في إي فضاء یعلن 

من الفضاءات  عن وجود النشاط إلانساني فیھ، وتلبیة لتلك الحاجات ضمن كل فضاء

الداخلیة لاسیما السكنیة منھا، وخلال تطور التاریخ عبر الحضارات المختلفة 

والمتنوعة، كان للأثاث نصیب في ھذا التطور من ناحیة التصمیم الشكلي والمادة 

  .واللون وعلاقتھا بھویة الفضاء من الناحیة الأدائیة والجمالیة

ً كالكرسي من دون مسند  فالأثاث في حضارة وادي الرافدین كان      متنوعا

للظھروالمناضد والاسرة وصنادیق الخزن المصنوعة من مواد معدنیة ومطعمة 

بالذھب والأحجار الكریمة وجرید النخیل والخشب ومغطاة بالصوف والقطن، وكانت 

الآدمیة والنباتیة (تصامیم الأثاث بصورة عامة تدل على الطبیعة بزخرفتھا الشكلیة 

،كأستخدام مخالب الأسود ورؤوسھا في قطع الأثاث وتوظیف النخلة في )والحیوانیة

  ).٤٩یوسفي،ص.د(الأثاث 

ولم تختلف رمزیة الأثاث للحضارة المصریة عن سابقتھا حضارة وادي الرافدین     

ً عن أستخدام الألوان البراقة  ً في التصمیم، فضلا ً وتناسبا سوى إنھا كانت أكثر اتقانا

  .لاسیما الذھب والبرونزوالمعادن الثمینة 

أما في الحضارة الأغریقیة إمتاز الأثاث بالعقلانیة للوصول إلى الحقائق        

المطلقة عن الكون وإعتماد النسبة والتناسب والتناظر في تصمیم الأثاث، وأمتاز 

ً عن أعتماد الأشكال الخیالیة  الأثاث بقلة أرتفاعھ ولایوجد مسند للظھر، فضلا
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- ١١٥المفتي،ص(والزخرفة التجریدیة للتأكید على القوة والعظمة والاسطوریة 

١٧٦.(  

أما الأثاث في الحضارة الاسلامیة فقد كانت تعبر برمزیتھا عن البساطة     

التصمیمیة وأعتماد مواد محلیة من البیئة، كانت أشكالھا مجردة من الزخرفة وإن 

ً متنوعة  وجدت فأنھا ذات أشكال مبسطة، وبعد فترة تم تطویرھا وأستخدام اشكالا

  .)٣٨٥-٣٨١دافید،ص(بشكل تجریدي) آدمیة، حیوانیة، نباتیة، كتابیة(

وإتسم الأثاث للفترة الكلاسیكیة بكثرة التفاصیل والنقوش المذھبة وأعتماد خامة     

الخشب بشكل كبیر، وتمیز الأثاث بكبر حجمھ وتصمیمھ بأشكال مقتبسة من التصامیم 

 .الرومانیة

ما فترة الحداثة وما بعد الحداثة كان الأثاث متعدد الأغراض وأقتصادي، أمتاز أ    

الأثاث بالبساطة ،وأستخدمت الألوان الأساسیة والثانویة والأشكال الھندسیة المبسطة، 

ً وأستعملھ خامات  وأستخدم الخطوط المنحنیة، و كان أرتفاع الأثاث منخفضا

  ).٧٨بونتا،ص(البلاستیك والزجاج بكثرة

  علاقة الأثاث بالفضاء الداخلي لصالات الأستقبال -٢

لیة ،إذ أن شكل ونوع الأثاث یعبر عن وظیفة یمثل الأثاث ھویة الفضاءات الداخ      

ورمزیة الفضاءات الداخلیة، والأثاث محور وسطي بینھ وبین الفضاء الداخلي من 

جھة، وبینھ وبین إلانسان من جھة أخرى لأن الأثاث یوفر الراحة والمتعة في الأداء 

ً بصریة سواء أك ً عن إنھ یحقق في عملیة تنظیمھ رموزا انت مباشرة للفعالیات ، فضلا

أو غیر مباشرة في مقایسھا ونسبھا ) المضلعة او المنحنیة(في شكلھا وخطوطھا 
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وألوانھا وملمسھا وتوزیعھا في تلك الفضاءات لاسیما في صالات الأستقبال 

)Ching,P.240-241 .(  

وتعتمد علاقة الأثاث بالفضاء الداخلي على إضفاء ھیئتھا التكوینیة عند مراعاة     

  - :إلتالي

ـ إي أن یؤثث الفضاء الداخلي المعاصر بما یتماشى معھ من أثاث :الأنسجام  -١

أو لا یختلف عن الطراز التقلیدي، كما یجب أن ینسجم الأثاث في أسلوبھ مع 

المكملات التزینیة، أي أن تكون التحف المستخدمة تعود لنفس الطراز 

سیما في فضاءات ألمستخدم من الأثاث أو مقاربة لھ، لكي یتحقق الأنسجام لا

  .الأستقبال ،إذ تعتبر واجھة أساسیة للمنزل، وتعبر عن ذوق ساكنیھا

ـ یتوسط الأثاث بین العمارة ومستعملھا،إذ ینقلنا في ألشكل :الوظیفة  -٢

ً عن قیامھ بأداء وظیفة معینة،  والمقیاس بین الفضاء الداخلي وإلانسان، فضلا

شكلھ، (لداخلي، ویلعب من خلال فالأثاث یرتبط بالتكوین البصري للفضاء ا

ً في إعطاء الصفات والخواص )  خطوطھ، مقیاسھ، ألوانھ، وترتیبھ ً ھاما دورا

التعبیریة للفضاء الداخلي، فتصمیم كل قطعة أثاث یجب أن تحقق الوظیفة 

التي صممت لأجلھا من ناحیة مراعاة آلیة جسم الإنسان من قیاسات وراحة 

یھا وأنسجام في الھیئة التصمیمیة مع القطعة ومتعة من دون إرباك لمستخدم

  .(Allen,P.243) الأخرى

ً فحسب، ولكن یؤدي أكثر من الوظیفة الرمزیة ،      إن تصمیم الأثاث لیس رمزا

وذلك لأن العمل التصمیمي لقطع الأثاث بشكل خاص والفضاء الداخلي بشكل عام 
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ً بالطریقة التي تكون بھا أسس والعناصر مع برة كصیاغة لفكرة أو مفھوم یكون معبرا

  ).١٢حكیم،ص(یبتغیھ المكان والزمان والمصمم بتجسیده بشكل منسجم بوظائفیتھ 

  الرمزیة الوظیفیة للأثاث في صالات الأستقبال-٣

ً من فضاء إلى فضاء       ً مختلفا یتسم الأثاث بمواد تركیبیة رمزیة تعطي شعورا

ونوعیة الأثاث وتنظیمھ یرمز إلى  حسب المادة المستخدمة والشكل وطریقة ترتیب

وظیفة الفضاء أو یرمز إلى عصر معین أو إلى وظیفة معینة، فھناك أثاث یعطي 

ً بسعة الفضاء وأنفتاحیتھ كالأثاث الزجاجي أو الأثاث ذو الألوان الفاتحة، من  أحساسا

یة خلال أستخدام مواد شفافة لاسیما البلاستیك أو المرایا لتوحي بالسعة والأنفتاح

ً من جھة وترمز المواد إلى  لاسیما لصالات الأستقبال ذات المساحات الضیقة انشائیا

الطراز الحدیث الذي تتعامل معھ ھذه المواد من جھة أخرى وإعتماد أسلوب البساطة 

في التصمیم، أما الأثاث ذو التصمیم الزخرفي ویالألوان الغامقة یرمز إلى الطراز 

رسمیة الفضاء وإنغلاقیتھ بسبب أستعمال الألوان الكلاسیكي لیعطي الأحساس ب

  .الغامقة وأعتماد خامة الخشب بشكل كبیر لاسیما في الطراز الأنكلیزي والفرنسي

ً في إعطاء مدلولات ذات أحساس رمزي      فتلعب الألوان الفاتحة بالأثاث دورا

ً والشعور ببرودتھ عكس الألوان الغامقة أو الحار ة، كذلك بتوسیع الفضاء بصریا

ً بالأنسیابیة والمرونة  عكس الأشكال  ً رمزیا ألشكل المنحني للأثاث یعطي أحساسا

  .  (Brad,P.7) الحادة والمستقیمة 

وھناك أنواع رئیسة لقطع الأثاث الخاصة بصالات الأستقبال ، التي تقع تحتھا     

  :جمیع إنواع الأثاث المعروفة 
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ئك والكراسي ، التي تصمم لتحمل وزن یشمل الأرا: (Seating)أثاث الجلوس  -١

ً للراحة والأسترخاء  وھیئة من یستخدمھا، وحسب     طبیعة الأستخدام فھناك كراسا

  .وكراسي مكتبیة 

ً مستویة وأفقیة ولمختلف الأغراض:  (Tables)الطاولات -٢ : وتكون الطاولات عادة

یناسبان وظیفتھا كالطعام والعرض وتتمتع بالمتانة والقوة ، ولھا أرتفاع وشكل 

  .والمادة المصنوعة منھا

وتنظم الأثاث في صالات الأستقبال لیدل برمزیتھ على ألسعة والأنفتاحیة أو      

  :الأنغلاقیة وكالأتي

  .یدل على الأنفتاحیة: تنظیم الخطي المستقیم -

  .یدل على الأنغلاقیة:Uتنظیم على شكل  -

  .زئیةیدل على الأنغلاقیة الج:Lتنظیم على شكل  -

  .یدل على الأنغلاقیة التامة:Oتنظیم على شكل  -

  .یدل على الأنفتاحیة الجزئیة:l  lتنظیم على شكل   -

ً علیھ فان ھذه التنظیمات ھي الوحدة التصمیمیة التي یعتمدھا المصمم         وبناءا

  .ویطمح لتحقیقھا وفق عملیات تخضع لنظام تصمیمي
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  مؤشرات الاطار النظري -

  .الرمز أحد وسائل الإنسان للتعبیر عن معنى وجوده على الأرضیعد  -١

الرمز في صالات الأستقبال یتمثل في المحور العمودي الأرتفاع أو الصعود إلى  -٢

الأعلى متمثلة بوحدات الخزن،والمحور الأفقي یتمثل بألیة الجلوس وطبیعة النمط 

  .الشكلي وتوزیعھا ضمن الفضاء 

ة سواء أكانت بین جزء وجزء،وجزء والكل ھي تحدد إن العلاقات الشكلی -٣

وتعبرعنھا بالرموز التي یقوم بأیصال المعنى أو عدة معاني، وتكون المعاني متواجدة 

  .في تصمیم قطع الأثاث ضمن الفضاء ) دلالیة، وتركیبة ،وعملیة(على عدة مستویات 

ً ب -٤ ً رمزیا التشویق والجذب الوحدة والتنوع والتغییر في التصمیم یعطي شعورا

ً منسجماً  ً ترمیزیا   .للشكل وعلاقتھ مع بقیة مكونات الفضاء، مما یولد نظاما

  .التصمیم الداخلي ھو إبداع أشكال معبرة عن معنى أو شكل معبر عن عدة معاني -٥

عند أختیار الأثاث یراعى الأنسجام مع مكونات الفضاء  الداخلي، وتطورات  -٦

  .وظیفیةالعصر الفنیة والعلمیة وال

أن الغرض الجمالي أو الرمزي ھو الغرض الجوھري في التصمیم الداخلي،  -٧

ً وبشكل رمزي جمالي   .فطالما یحل التصمیم الداخلي المشاكل الوظیفیة مبدئیا

إن الأثاث ذو الألوان الفاتحة والخامات الشفافة یرمز إلى الحداثة والأنفتاحیة  -٨

لزخرفي والألوان الغامقة وخامة الخشب بشكل والبساطة، أما الأثاث ذو التصمیم ا

   .كبیر یرمز إلى الكلاسیكیة والرسمیة
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  منھجیة البحث واجراءاتھ:الفصل الثالث

  :منھج البحث -١

تم إعتماد الم نھج الوص في، وھ و أح د من اھج البح ث العلم ي لح ل المش اكل الت ي       

واق  ع الح  ال وتحدی  د ت  درس الظ  واھر بغی  ة تحقیقھ  ا، لیك  ون الھ  دف منھ  ا الكش  ف ع  ن 

العلاق  ات الرمزی  ة والتكوین  ات الش  كلیة ف  ي تص  میم الأث  اث الس  كني بمقارنت  ھ بالفص  ل 

  .الثاني للأطار النظري ضمن مؤشراتھ

  :مجتمع البحث وعینتھ -٢

یتضمن مجتمع البحث فضاءات الأستقبال للدور السكنیة ،إذ تم تحدید العینة بشكل     

ة في توظیفاتھا الشكلیة لفضاءات الأستقبال في قصدي من أجل إبراز دور الرمزی

  :الدور السكنیة، كجزء من التجسید الفعلي ،وكانت عینة البحث كالتالي

  منطقة المنصور/الكرخ/دار سكنیة في بغداد: النموذج الأول -١

 منطقة الكرادة/الرصافة/دار سكنیة في بغداد: النموذج ألثاني -٢

ً للمبر      :رات التالیةوتم إختیار ھذه العینة وفقا

ً ولیست مجرد تصامیم على ورق  -١   .لان النموذجین منفذة فعلیا

  .التي أمكن الحصول علیھا وعلى كافة المعلومات المتعلقة بمیدان البحث -٢
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 المنصور/دار سكنیة في بغداد :النموذج الأول -١

  

إن الفضاء عبارة عن صالة استقبال     

ور كبیرة لدار س كنیة ف ي منطق ة المنص 

ف  ي الك  رخ ،ذات ش  كل مس  تطیل، مم  ا 

ی دل عل  ى الرس  میة والعقلانی  ة ، نلاح  ظ 

إن المصمم قسم الفضاء إلى جزئین ف ي 

ً التن    وع ف    ي  أس   لوب التأثی    ث، معتم   دا

ال   نمط م   ن حی   ث الط   راز وتنظ   یم ك   ل 

ط   راز ض   من الحی   ز المك   اني ، فج   زء 

من    ھ یرم    ز إل    ى الط    راز الأنكلی    زي 

ن حی  ث الأل  وان القوی  ة والأش  كال المحف  ورة فیھ  ا الكلاس  یكي،إذ أن تص  میم الأرائ  ك م  

والأرج ل المنحنی ة ت دل إل ى تل ك الفت رة، حی ث كان ت وح دات الجل وس مرتفع ة للتأكی د 

على المحور العمودي وكذلك في الطاولات، ومساند ألظھ ر كان ت بزاوی ة قائم ة، مم ا 

م ة الخش ب یجعلھا غیر مریحة في الجلسة من الناحیة الوظیفی ة، وك ذلك أس تخدمت خا

ً بالرس میة والثق ل البص ري،  الغامقة اللون في الطاولات والأرائك، مما أعطاھا شعورا

لتجس  د برمزیتھ  ا الأنغلاقی  ة التص  میمیة، فك  ان ھ  ذا الج  زء م  ن الص  الة یرم  ز لط  راز 

  .كلاسیكي بأجوائھ وتصمیمھ

یم ام ا الج  زء الث  اني م ن الص  الة أعتم  د المص مم فی  ھ الأس  لوب الح دیث ف  ي تص  م      

ً بالرحاب  ة وب  رودة الفض  اء  الأث اث م  ن ناحی  ة ألش  كل والأل  وان الفاتح ة، لتعط  ي ش  عورا

ً ف  ي أرتف  اع الأرائ  ك حی  ث ف  ي  ال  داخلي، ولت  دل برمزیتھ  ا عل  ى الأنفتاحی  ة ،وأختلاف  ا
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ً  بالرسمیة والجلس ة غی ر مریح ة ً رمزیا ام ا الج زء الث اني . الجزء الأول تعطي شعورا

ب  ة حی  ث إن أرتفاع  ات الأث  اث مناس  بة لجس  م الإنس  ان فكان  ت ت  وحي بالراح  ة والرحا

  .وكذلك الطاولات

وعند الدخول إلى الفضاء الداخلي نجد إن الفضاء یحمل معاني رمزیة لعصرین     

ً من جھة  ً في لونیا ً  في التصمیم من جھة، وأنسجاما ً بسیطا مختلفین، مما حقق تنوعا

ولم  لمستوى الدلالي والتركیبي،أخرى، فكانت ألمعاني متواجدة بشكل مبسط ضمن ا

  .تكن ضمن ألمستوى العملي بارزة بأنسجامھا الشكلي مع كلا المستویین السابقین

وس اعدت ألمح ددات الأفقی  ة والعامودی ة عل  ى الوح دة التعبیری ة ف  ي ش كلھا الرم  زي    

ً بالمل  ل والرتاب  ة ف  ي  لتكوین  ات الأث  اث م  ن حی  ث الش  كل والل  ون، مم  ا أعط  ى ش  عورا

، أم  ا التن وع التص  میمي  فل م یوف  ق المص مم ف  ي إب رازه بالمقارن  ة م ع الوح  دة  الط راز

  .التصمیمیة لكلا الجزئین من تنظیم  الأثاث  بنوعیاتھ المتعارفة
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 الكرادة/الرصافة دار سكنیة في :النموذج الثاني -

  

إن ھ       ذا النم       وذج م       ن ص       الة    

الأستقبال ھو ج زء م ن فض اء س كني 

ادة،عن  د ال  دخول إل  ى ف  ي منطق  ة الكر

ص    الة الأس    تقبال یب    دو أن الط    راز 

الحدیث ھو المھیمن في ھ ذا الفض اء، 

م   ن خ   لال الأرائ   ك ألمس   تخدمة ف   ي 

الفض  اء ذات ألش  كل ألبس  یط المعتم  د 

عل  ى الخط  وط الأفقی  ة والعمودی  ة ف  ي التص  میم ، الت  ي ت  وحي بالراح  ة والأتس  اع، و 

حیة، إذ أن الألوان ألفاتحة تعم ل عل ى توس یع الذي یرمز إلى الأنفتا) البیج الفاتح(أللون

ً بب  رودة الفض  اء، ك  ذلك الطاول  ة ذات الل  ون  ً رمزی  ا الفض  اء ال  داخلي وأعط  ت أس  لوبا

ً یرمز إلى الحداثة ،التي لم تك ن  الأسود وألشكل الھندسي ألبسیط والأرتفاع القلیل ایضا

وھ ي الكراس ي  متجانسة مع باقي الأثاث، حیث كانت قط ع أث اث ذات ط ابع كلاس یكي

ً ، ذات  نق وش ذھبی ة وأرج ل عالی ة ومنحنی ة ترم ز ) البیج الفاتح(    ذات اللون  ایض ا

إلى الطراز الأنكلیزي،أما الطاولات ذات اللون ألبن ي والنق وش الت ي ترم ز إل ى الفت رة 

الكلاسیكیة ،إذ كانت عب ارة ع ن كت ل ض خمة ولھ ا ثق ل بص ري ف ي الفض اء ال داخلي، 

الخاصة للحركة ول م یك ن ھنال ك ت وازن ف ي المج ال البص ري ب ین  مما ضیق المساحة

الط  راز الح  دیث المتمث  ل بالطاول  ة الس  وداء والط  راز الكلاس  یكي المتمث  ل بالط  اولتین 

  .البنیتین
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ً بالوح  دات التزینی   ة إي وح   دات        نلاح  ظ ھنال   ك ن  وع أخ   ر م   ن الرمزی  ة متم   ثلا

مالی ة رمزی ة تراثی ة ك  الأواني الخ زف وھ ي ج زء م ن الت راث العرب ي، مم ا أض فت ج

والمنحوتات، فقد أبرزھا المصمم وأعطاھا السیادة من حیث الموقع والحجم الكبیر ف ي 

والمصمم لم یحقق الأنسجام في تص میم الفض اء ال داخلي ب ین ك لا .     صالة الأستقبال

ً بالانغلاقی  ة ف  ي التص  میم، فغل  ب المح  ور الأفق  ي عل  ى  الط  رازین، مم  ا أعط  ى ش  عورا

لمحور العمودي في تصمیم وحدات الجلوس والط اولات م ن حی ث أرتفاعاتھ ا، فك ان ا

، حی  ث ل  م تك  ن الرمزی  ة موظف  ة بش  كل جی  د، ول  م یعط  ي  ً ً ومشوش  ا التص  میم مربك  ا

خصوصیة رمزیة لكل طراز، فكان ت ألمع اني متواج دة بش كل مبس ط ض من المس توى 

  .بأنسجامیتھا الشكلیة ألدلالي والتركیبي، ولم تكن ضمن المستوى العملي بارزة
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  :الفصل الرابع

  النتائج 

إعتمد المصمم أس لوب ال ربط ب ین الط راز الح دیث والط راز الكلاس یكي لك لا  -١

 .ألنموذجین سواء في ألشكل ولون الأثاث والمواد ألمستخدمة فیھ 

الرمزیة لم تكن واضحة في تصمیم أثاث الفضاء صالة الأستقبال في ألنم وذج  -٢

م ی  تم أب  راز عناص  ر التص  میم بش  كل رم  زي ف  ي ش  كل الفض  اء ألث  اني، إذ ل  

بص   ورة عام   ة، إاي لایوج   د خصوص   یة ف   ي الفض   اء م   ن الناحی   ة الرمزی   ة 

 ً وعلاقاتھا مع التكوین ات ألش كلیة للأث اث بس بب الم زج  غی ر ألمنس جم وظیفی ا

 .بین الطراز الحدیث والقدیم

بین المحور الأفقي  الرمز في النموذج الأول لصالة الأستقبال كان متوازناً  -٣

والمحور العمودي من ناحیة تصمیم وتوزیع الأثاث، ولكن ألنموذج الثاني 

  .غلب فیھ المحور الأفقي على المحور العمودي

كانت ألمعاني متواجدة بشكل مبسط ضمن ألمستوى الدلالي والتركیبي، ولم  -٤

یین تكن ضمن ألمستوى العملي بارزة بأنسجامیتھا الشكلیة مع كلا المستو

  .السابقین لكلا النموذجین

لم یعطي ألتنوع للطرز وألوانھ في تصمیم قطع الأثاث لكلا النموذجین  -٥

ً بالتشویق والجذب لصالات الأستقبال   . شعورا

عند تنظیم الأثاث لم یراعى الأنسجام الوظیفي في ألنموذج الثاني من ناحیة  -٦

 .الحركة مع مكونات الفضاء  الداخلي
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   التوصیات
  .م بوضع دراسة أوسع لجمیع أنواع الفضاءات الأستقبال لمدن العراقألقیا -١

 .ألقیام بدورات خاصة لدراسة الرمز والرمزیة ومدلولاتھا لمن یھمھم الامر -٢

التأكی  د عل  ى دور المص  مم ال  داخلي ومھارات  ھ ومحاولات  ھ التجریبی  ة لإیج  اد  -٣

 .فضاءات داخلیة معبرة برمزیتھا عن مكوناتھا الداخلیة

لمجتم  ع عب  ر وس  ائل الأع  لام ح  ول أھمی  ة الرمزی  ة ف  ي الفض  اءات توعی  ة ا -٤

 .الداخلیة ومكوناتھ التصمیمیة
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 .م ١٩٧٥القاھرة، للشؤون المطابع الامیریة،
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